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INCONTRO coN Nanni Moretti ALLA VIGILIA DELUUSCITA DEL SUO NUOVO FILM (NELLE SALE DAL 16 APRILE E FORSE A CANNES)

CHE QUI RACCONTA QUANTO C'E DI AUTOBIOGRAFICO NEL SUO CINEMA, COME SCEGLIE GLI ATTORI. E PERCHE E DIVENTATO PIU BUONO
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ultimo film di Nanni Moretti si intitola Mia

bl cdre. Semplicemente. i un film potente,

commovente, importante. Racconta il no-

stro spaesamento di fronte alla morte. La

protagonista, Margherita, € una regista che sta giran-

do un film ambientato in una fabbrica. Mentre insieme

alfratello Giovanni, ingegnere, assiste la madre - sem-
pre pit debole, sempre piu confusa - in ospedale.

Incontro Nanni Moretti nel suo studio, alla Sacher

Film. «Semplicemente... La semplicita... Non so», dice.
«Cos'e la semplicita? Mia madre mi sembrava il titolo
giusto, ecco».
Philip Roth, in quel libro meraviglioso in cui raccon-
ta la morte del padre, Patrimonio, chiama il suo per-
sonaggio Philip Roth e non piti Nathan Zuckerman o
David Kepesh. In Mia madre il suo personaggio si
chiama Giovanni e quello di Margherita Buy, Mar-
gherita.

«S1, ma si tratta sem-
pre di un film, o di un li-
bro. Non é una confes-
sione. Ci sono scelte di
inquadratura, di inter-
pretazione, di montag-
gio. Non & la vita».

Indica la parete alla
mia destra.

«Questi sono 1 finti
manifesti dei finti film
che produceva Silvio Or-
lando nel Caimano: Ca-
taratte, Mocassini assas-
sini. Maciste contro Freud
¢ il mio preferito».
Nelle prima scene, lei
sembra divertirsia far
fare e dire a Margherita cose «alla Nanni Moretti».
Perché ha scelto di non interpretare lei stesso, quel
personaggio?

«Ho sempre pensato che la protagonista di questo
film sarebbe stata una donna, e una regista. E che quel-
la donna sarebbe stata Margherita Buy per un motivo
molto semplice: un film che ha per protagonista Marghe-
rita Buy e non me, viene meglio. Lei @ molto pilbrava. E
poi volevo raccontare questo senso di inadeguatezza -
nei confronti della madre, della figlia, del lavoro - conun
personaggio femminilex.

Per questo ha scritto il soggetto con tre donne, tre
serittrici e sceneggiatriei, Chiara Valerio, Gaia Man-
zini, Valia Santella?

«[orse si, ma non era una cosa pensata a tavolino,
programmata. Perd forse si: Gaia Manzini e Chiara Va-
lerio quasi non le conoscevo, le avevo incontrate a
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Michel Piccoli
con Nanni Moretti
in Habemus Papam

Autobiografico?
Loeraanche
ilPapa
interpretato
daPiccoli.

E Orlando

nel Caimano

una lettura. Ognuno di noi leggeva un pezzo da un
libro di Sandro Veronesi. Poco dopo, quando ho de-
ciso di cominciare a lavorare a questo soggetto le ho
chiamate. Valia invece & una mia amica, lavoriamo
insieme da tanto tempo».

Ma la sceneggiatura I’ha scritta invece soltanto con
Valia Santella e Francesco Piccolo.

«81, non so perché. Mi sembrava la cosa giusta da

fare. Negli anni ho sperimentato che scrivere in tre &
la formula migliore».
La narrazione di questo film ha un andamento emo-
tivo, non lineare. Il confine tra quello che é vero e
quello che non & vero & incerto. C’¢ una scena molto
suggestiva, una lunga fila di spettatori davanti al ci-
nema Capranichetta, dove proiettano I cielo sopra
Berlino. Tralorouna Margherita giovanissima, Mar-
gherita adesso,la madre anziana e Giovanni chedice:
«Margherita, fai qual-
cosa di nuovo, di diver-
s0. Dai, rompi almeno
un tuo schema. Uno su
duecento. Non riesci
ogni tanto a lasciarti
andare, a essere un po’
leggera? Dai».

«Il1tempo del film &1l
tempo di Margherita,
dei suoi stati d’animo in
cui tutto convive e conla
stessa urgenza: l'ap-
prensione per la madre,
I'inadeguatezza, i sogni,
i ricordi. Di solito faccio
passare parecchio tem-
po tra un film e laltro.
Ho bisogno di lasciarmi
alle spalle I'investimento psicologico, emotivo del film
appena fatto. Ci metto sempre un bel po’ di tempo per
ricaricarmi. Stavolta invece, appena uscito Habemaus pa-
pam, ho comineiato subito a pensare a questo film. Ho
iniziato a serivere quando nella mia vita erano appena
successe le cose che poi ho raccontato nel film. Forse
questo ha influito sulla sua qualita narrativas.

Un film cosi & pin difficile degli altri, da pensare,
girare, raccontare?

«No, direi di no. C'¢ stato solo un momento, dopo la
prima stesura della sceneggiatura, quando sono andato
a rileggere i miei diari seritti durante la malattia di mia
madre. L'ho fatto perché immaginavo che quei dialoghi,
quelle battute, avrebbere potuto aggiungere peso e ve-
rita alle scene tra Margherita e la madre. Ecco, rileggere
quei quaderni & stato doloroso».

Mia madre & un film sobrio ma commuove, commuo-
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ve moltissimo. Lo scambio di battute finale tra Mar-
gherita e la madre (che non vi racconto) spezza il
cuore, resta piantato nella testa per sempre. Che ef-
fetto le fa questa commozione?

«Da una parte, intimamente, mi fa piacere perché
mi sembra di commuovere senza essere stato ricatta-
torio, dall’altra mi verrebbe da dire allo spettatore “dai,
non ti preoccupare, la prossima volta fard un film che
sara tutta una commedia..."».

Parlerebbe di autobiografia, o auto-fiction per il
suo lavoro?

«Il termine auto-fiction non I'ho capito bene. E auto-
biografia... Ogni storia é autobiografica. Parlavo di me
quando raccontavo del senso di inadeguatezza del papa
interpretato da Michel Piccoli e quando, invece, mette-
vo in scena le vicende private di Silvio Orlando nel Cai-
mano, o il suo lavoro. Piti che misurare il tasso di auto-
biografia penso che sia
importante avere un
approccio personale a

Francois Truffaut.
Sotto, Morettie il figlo
Pietro, oggihal9anni

dre. Quell'amica mi aveva detto che a lei aveva fatto
molto bene. L'ho aperto, una pagina a caso, ho letto due
righe che mi hanno fatto stare molto male e I'ho richiu-
so. Alla fine delle riprese I'ho tolto dalla serivania e ri-
messo nella libreria. Per fortuna non avevo piit bisogno
di immergermi nel dolorex».

In una scena la madre chiede a Margherita come
mai le & venuto in mente di fare un film sulle perso-
ne che perdono il lavoro e lei risponde: “Guarda
mamma che non & un film triste, & un film pieno di
energia, disperanza”. Ma la madre non sembra con-
vinta, e forse neanche Margherita. La fabbrica,
quella che rischia la liquidazione, & in effetti un Iuo-
go angosciosissimo. Dove ha giraio?

«Sono due posti diversi, una tipografia sulla Tiburti-
na e un'industria di carta a Pomezia. C'¢ una scena che
ho tagliato in cui Margherita dice alla figlia: “Nei miei
film io non ¢i sono mai”.
E la figlia le risponde:
“Vabbe, ma non & che

qualsiasi storiax. devi per forza parlare di
Nel modo di racconta- te". E Margherita le di-
re odando forza alrac- ce: “No, per forza no, ma
conlo inserendo qual- mi piacerebbe fare dei
cosa di privato? film piti personali”. Ec-

«Tutte e due le cose.
I2 importante un modo
non ovvio di raccontare,
un modo non accademi-
co0, una narrazione che
non si accontenti di fare
bene i compiti. Che co-
noscendo le regole del
racconto possa farne a
meno. Ma & importante

co, volevo che Margheri-
ta, investita dalla vita e
dai suoi problemi, faces-
se un film politico pit
che personale. Nella sce-
na della conferenza
stampa, ungiornalista le
chiede: “In un momento
cosi delicato per la no-
g stra societd, lei pensa

anche che risuoni sem- La signora che il suo film riuscira a
pre qualcosa di te, dentro quello che stai raccontando.  de]la porta parlare alla coscienza del Paese?”. Lei inizia a risponde-
Non bisogna mai avere un rapporto qualunque conla  gecanto re in modo standard: “Ma oggi & proprio il pubblico che
materia che si vuole rappresentare». diTruffautha cichiede un impegno diverso..”. Ma dopo un po’ la sua
Cosa haletto o visto per preparare questo film? liberatoinme  voce sfuma e noi sentiamo i suoi pensieri: “S}, certo... il

«A casa ho piti di una scrivania e nei periodi digran-  ]a capacita compito del cinema... Ma perché continuo a ripetere le
de lavoro, durante le riprese, gli oggetti si accumulano.  d'emozione stesse cose da anni? Tutti pensano che io sia capace di

Quando ho finito di girare Mia madre mi sono reso conto
che film e libri che avevo immaginato di dover rivedere
e rileggere - perché avevano a che fare col dolore, la
perdita e la morte - non avevo fatto in tempo a rilegger-
li o rivederli. I£ stato un enorme sollievo rendermi conto
che ormai non ce n'era piti bisogno. Ho rivisto Unaltra
donna di Woody Allen, ma non ho rivisto il film di Hane-
ke, Amour che avevo sulla serivania. E soprattutto non
ho letto Roland Barthes. Dopo la morte di mia madre
un'amica mi aveva regalato Dove lei non &, il diario del
lutto, che Barthes serisse durante la malattia della ma-
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capire quello che succede, di interpretare la realtd, ma
io non capisco pit niente”. Volevo che la solidit, le cer-
tezze del suo film fossero completamente in contrasto
con lo stato emotivo di Margherita, quello che sta viven-
do e quello che lei percepisce di sé. Volevo che i fosse
anche questo scollamento tra un film molto strutturato
e il momento delicato che lei sta attraversando».

Il protagonista del film che sta girando Margherita é
unindustriale, interpretatoda John Turturro. Come
e arrivato a lui, come I’ha scelto?

«Bisogna sempre partire da come si é fatti, da
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come sono fatto io. Alcuni registi, che hanno fatto molti
meno film di me, non hanno problemi a chiamare una
qualsiasi star internazionale. Ecco io non sono fatto cos.
Ho chiamato i perché mi piaceva molto e non mi sem-
brava un attore naturalistico. Ma anche perché un po' ci
conoscevamo, perché lui aveva gia un rapporto con I'l-
talia (ha girato anche un bel documentario sulla musica
napoletana, Passione)».

E lui senz’altro conosceva i suoi film.

«Aveva visto qualche mio film, s, e questo mi rassicu-
rava molto. Non ho difficolta ad ammettere che avrei dei
problemi a dover partire spiegando chi sono, cosa voglio,
com'e il mio cinema... Turturro parla e capisee un po’
Iitaliano. E poi & anche un regista. 2 una bella cosa lavo-
rare con attoriche sono anche registi, é pit facile capirsi».
«Voglio vedere I'attore accanto al personaggio», &
una battuia che dice spesso Margherita, quando da
indicazioni sul set.

«Questa & una cosa
che dico sempre io.
Non lo so se viene capi-
ta dagli attori, peroalla
fine riesco a ottenere
dalle loro interpreta-
zioni quello che avevo
in mente».

Lamadre éinterpreta-
ta da una superba Giu-
lia Lazzarini.

«Lei, attrice del Pic-
colo Teatro, ha una sto-
ria molto diversa dalla
mia, ma é stato un incon-
tro fortunato. Non solo
ha capito me, ¢ entrata
dentro il mio film ma,
non so come, ha anche capito mia madre».

Sua madre, Agata Apicella, era un’insegnante.

«Ha insegnato 33 anni al liceo Visconti di Roma. Let-
tere al ginnasio e, negli ultimi anni, latino e greco al liceo.
Ogni settimana incontro almeno una persona che mi dice
di essere stata sua allieva. A volte anche qualcuno che &
stato allievo di mia madre al liceo e di mio padre all'uni-
versita (insegnava epigrafia greca). Molti alunni sono
venutia trovarla per anni, dopo aver fatto la maturita. lo
non ho mai avuto un rapporto cosi con nessun professore
di scuola. Sto per dire una cosa un po’ dolorosa che mi
scoccia un po’ dire perd la dico: dopo la morte di mia
madre, attraverso le cose che dicevano i suoi ex alunni,
ho avuto la sensazione che mi fosse sfuggito qualcosa di
importante di lei, che loro, i suoi ex alunni, erano riuseiti
a cogliere e a comunicarmi. Qualeosa di sostanzialex.
Non é sempre cosi? Le persone non si rivelano mai
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Moretticon la madre
Agatainunacelebre
scena di Aprile

Miamadreera
un'insegnante
dilettere.
Isuoiallievi

avevano
unrapporto
specialeconlei

per intero, hanno segreti, sono diverse a seconda di
chi hanno davanti.

«Non s0...».

Cosa ha imparato, facendo film? Cose che all'inizio
non sapeva e adesso sa?

«A questa domanda posso rispondere con precisio-
ne: mi sento esattamente come al primo film. La stessa
angoscia, confusione, insicurezza. Non penso che per
tutti sia cosl, penso che per molti valga 'esperienza, il
mestiere che si accumula o una certa freddezza che si
raggiunge. lo ho questa sensazione netta: mi sento sem-
pre come se fosse il mio primo film. Anzi, stavolta sono
anche pili in ansia. Qualcuno mi dice che @ il mio film
pill personale, forse & per questo. Ma io non lo so».

Se lo aspettava, che sarebbe andata cosi?

«No, non me lo aspettavo. Perd qualcosa ho impara-
to. Sono un po' pilt buono con gli attori, pit solidale, pitv
dalla loro parte, ecco.
Cos'altro ho imparato...
Eeco, questa & una cosa
che ho capito abbastan-
za presto: che quando il
film esce non & pin sol-
tanto una cosa tua. Il
pubblico lo vede, lo tra-
sforma. Ci sono delle
cose che ti erano sfuggi-
te e che il rapporto con
il pubblico svela, ti si
chiariscono».

(C’é stato un momento
nellasua storia di arti-
sta...

«A me fa impressio-
ne quando mi dicono
artista... Meglio regi-

...nella sua storia di regista, in cui, dopo i primi
film, ha deciso di cominciare a scrivere con qual-
cun altro.

«Ho preso questa decisione in un momento esatto.
La mia storia di regista & sempre stata collegata alle
mie esperienze di spettatore. Da giovane guardavo i
film in maniera arida, formale, razionale. E i miei film,
i primi, erano legati a quel rigore. Quello che mi pia-
ceva negli altri registi, e che in loro era rigore, nei miei
film forse diventava rigidita. Ero fissato, per esempio,
con la macchina da presa fissa. Volevo che lo spetta-
tore non dimenticasse mai che non era realta quella
che aveva di fronte, ma una messinscena. Poi una
sera sono andato al cinema Empire di Roma a vede-
re La signora della porta accanto, di Truffaut. Di solito
prima di andare al cinema leggevo tutto, perché,
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brechtianamente, pensavo non ci fosse niente di ma-
le a conoscere la trama di un film prima di vederlo,
anzi. Ma quella volta non sapevo niente e la scena
finale, quella dell'omicidio-suicidio, mi sorprese e mi
colpl come non mi era mai capitato. A luci accese,
rimasi qualche minuto fermo, sulla mia poltrona. Ec-
co, quell’esperienza é stata l'inizio di un modo nuovo
di vedere i film, meno arido, pitt emozionato. E anche
di farli».

Ed ¢ inquel periodo che inizia ascrivere con Sandro
Petraglia.

«Volevo un intreccio, una trama, volevo emoziona-
re perché avevo cominciato a emozionarmi come spet-
tatore. Abbiamo scritto insieme Bianca e La messa ¢
finita. Poi, il mio “lavoro” di spettatore mi ha spostato
di nuovo da un'altra parte. Era la fine degli anni Ot-
tanta e uscivano solo film in cui la serittura aveva si
ritrovato lo spazio che
meritava, ma era di-
ventata accademica.
Chi seriveva si accon-
tentava di fare benino
quello che era stato fat-
to molto bene venti,
trent'anni anni prima.
Allora per reazione ho

John Turturro al
trucco in Mia madre.
£ un industriale

Secondo lei é pili importante essere seri o corag-
giosi?

(Ride) «E questa che domanda &7».

I una domanda scema, ha ragione. Ma sono due ag-
gettivicheioassocio sempre al suo lavorodiregista.
E che mi sembrano ledoti pittimportanti per riusei-
re a fare qualcosa di buono.

«La parola serietd mi fa venire in mente che intorno
al cinema ci dovrebbe essere serietd e allegria e, invece,
in Italia spesso ¢'@ mestizia e sciatteria (e lo dice proprio
con quel tono di «Voi gridavate cose orrende e violentis-
sime, e voi siete imbruttiti. lo gridavo cose giuste, e ora
sono uno splendido quarantenne». Irresistibile...).

Cosa serve per diventare un bravo regista?

«Tutto. Serve una scuola di cinema, serve comincia-
re con una videocamera a fare i propri film - magari
creando un proprio gruppo di lavoro perché la solitu-
dine puo essere esaltan-
te ma alla fine & faticosa
e noiosa - serve fare
l'assistente volontario
sui set. Serve tutto. Ser-
ve vedere bei film e ser-
ve vedere brutti film,
per costruirsi un pro-
prio senso critico».

seritto film narrativa- Maleinon hafattouna
mente pil liberi, da so- scuola di cinema?

lo, Palombella rossa e «No. Perd un giorno
poi Caro diario e Aprile. ho preso il motorino e da
Film per i quali non Prati sono andato fino a

avevo bisogno di una
sceneggiatura rigida,
che mi lasciavano spa-
zio per quello che acca-

Cinecitta. Avevo appena
finito il liceo. Sono anda-
to a informarmi al Cen-
tro Sperimentale ma mi

deva durante le ripre- Hoscelto hanno detto che per
se. E con i quali mi sono anche affrancato da Michele  Turturro iscriversi serviva la laurea. Cosi me ne sono tornato nel
Apicella. In Palombella rossa Michele, dirigente del  perché nonmi  mio quartiere. Felicissimo. Poco dopo dissi ai miei geni-
Partito comunista, soffre di amnesia, per colpadiun  gembrava tori che volevo provare a fare il cinema e che non mi sarei
incidente stradale, e nonsiricorda pit chié. Quell'am- ynattore laureato e loro mi dissero va bene. Non mi hanno mai
nesia non era li soltanto perché avevo individuatoe paturalistico. ostacolato. Come padre sono meno discreto e piti appren-
nella memoria un problema della politica e della so- Epoiéregista sivo (Pietro che abbiamo visto appena nato in Aprile adesso

cieta italiana, oltre che del Partito comunista. Ma I'ho
capito dopo: Michele aveva un'amnesia perché io vo-
levo dimenticarlo, staccarmi da lui, ereare una discon-
tinuita. Cercavo un nuovo rapporto con lo spettatore.
Ero stufo di quella continua sfida western tra il mio
personaggio da una parte e tutti gli altri personaggi
dall'altra. Tornando a che cosa ho imparato: se sono
cambiato come sceneggiatore, come attore, come re-
gista non € per una maturazione professionale, ma é
perché, forse, un po’' sono cambiato come persona.
Quel poco, pochissimo che si pud cambiare nella vita».
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ha 19 anni e dipinge...)... Meno discreto e pitt apprensivo,
gia... Ma non ci posso fare niente».
Cosalerimanein testadelsuo film, adesso che é finito?
«Mah... Quando giravo, mi chiedevo spesso che cosa
stesse provando la ragazzina che fa la parte della figlia
di Margherita. Aveva tredici anni, allora, adesso ne ha
quattordici. Vedevo che aggiungeva delle parole, cam-
biava i movimenti anche solo di pochissimo... Chissa
cosa sentiva, del film e del suo personaggio. Ma natu-
ralmente non glieI'ho mai chiesto».
Elena Stancanelli



